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Eine neue Anwendung der
Rontgenstrahlen.
Von Dr. ALEXANDER FABER.

n den 18 Jahren ihres Daseins haben sich die

Réntgenstrahlen einen stetig wachsenden Wir-
kungskreis erobert. Bei ihrer vielseitigen Ver-
wendung erscheint es fast verwunderlich, daB
man sie noch nicht auf das Gebie! der Malerei
anwandte. Vielleicht lag dies zu abseits, oder
es crschien fir Rontgenstrahlen 'als unwegsam
und unfruchtbar; vielleicht aber betrat jemand

bereits dieses Gebiet einmal, ohne dann die Be- °'

deutung zu erkennen, die allem Anschein nach
die Anwendung der Rontgenstrahlen besonders
auf die Olmalerei gewinnen kann.

Was zeigen nun die Réntgenstrahlen, wenn wir
ein Olgemilde durchleuchten? Wir sehen (bei
geeigneter Rohre) eine mehr oder weniger deut-
liche Zeichnung, die uns etwa wie eine wiste
Skizze des aufgenommenen Bildes anmutet. Das
Roéntgenbild ist einer Photographie des Gemaldes
shnlich; aber es ist ebén nur eine Ahnlichkeit
vorhanden. Die Helligkeitswerte der Farben sind
vielfach verschoben, die Konturen nicht immer
dieselben und hiBliche Flecken oder Streifen
stéren mitunter den Gesamteindruck ganz be-
trichtlich., Der Grund fir diese Erscheinungen
bedarf einiger aufklirender Worte:

Wenn bei einer Réntgenaufnahme des mensch-
lichen IX6rpers auf der Rontgenplatte der Knochen
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Fig.

Fig: 2.

Photographie der Farblafeln.

Erkliirung zu den nebenstehenden 'arbiafeln.
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Die angekreuzten Farben sind nicht unter die
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in der umgebenden Muskulatur erscheint, oder
das Herz im Lungenfelde, oder ein Nierenstein
in der Niere, so sind es Dichtigkeitsunterschiede,
die diese Réntgenbilder ermdglichen, es sind die
verschiedenen Widerstinde, denen die Roéntgen-
strahlen auf ihrem Wege zur Schicht der photo-
graphischen Platte ausgesetzt sind, die als Hellig-
keitswerte in die Erscheinung treten. Ein Ol-

gemiilde ist nun unter diesem Gesichtswinkel auch -

nichts anderes als ein Korper, der fiur Rontgen-
strahlen verschieden durchlissige Teile in sich
birgt — namlich die Farben. Wie im mensch-
lichen Korper Knochen. Muskulatur und luft-

Fig. 3. Bild einer Lukvezia.
Angeblich das Werk eines Italieners aus dem An-
fang des 17. Jahrhunderts.
Photographie.

haltiges Gewebe, so sorgen hier schwere, mittel-
schwere und leichte Farben fiir dic Kontraste im
Réntgenbild. MabBgebend fir diesen Widerstand
gegen Rontgenstrahlen ist auch bei den Farben
in erster Linie das Atomgewicht der in ihnen
enthaltenen Elemente (vom schweren Blei und
Quecksilber iiber Zink und Eisen bis zum leichten
Aluminium). Da nun aber der Olgehalt der Ol-
farben, mithin auch der Verdiinnungsgrad ihres
Farbpigments, ein auBerordentlich verschiedener
ist (von etwa 12 bis zu 2409%), so ergeben sich
hier etwas kompliziertere Verhiltnisse. Denn
das spezifische Gewicht der Farben ist auch nicht
immer fiir ihre Réntgendurchlassigkeit entschei-
dend. So lkann z. B. ein besonders hohes Atom-
gewicht des Hauptelementes einer Farbe diese fiir
Réntgenstrahlen noch weniger durchlissig machen,
als dem spezifischen Gewicht nach zu erwarten
schien.

Es liBt sich nun bei Beriicksichtigung der
durch diesen Umstand notwendigen kleinen Kor-
rekturen ecine Skala aufstellen, die den .'}bfa.ll
der rontgenologischen Widerstinde der Olfarben
in Helligkeitswerten zum Ausdruck bringt. Zu
diesem Zweck wurden sog- ,,Normalfarben*' meist
cin und derselben Firma in etwa '/, mm starker
Schicht moglichst gleichméBig auf Leinwand mit
Kreidegrund ausgestrichen. Fig. I gibt das Ront-
gennegativ der nach dem Trocknen aufgenom-
menen Farbtafeln wieder. Zum Vergleich bringt
Fig. 2 die Photographie derselben Farben in der-
selben Reihenfolge;?) die Tabelle verzeichnet
dazu den Namen der Farbe mit ihrem (von mir
bestimmten) spezifischen Gewicht und dem Atom-
gewicht der darin enthaltenen schwereren Ele-
mente.?) Die Réntgenskala, die im einzelnen
wohl noch kleine Umstellungen der Farbtafeln
gestatten wirde, beweist, wie auBerordentlich
verschieden sich Farben gleicher Schichtdicke
gegen Rontgenstrahlen desselben Hirtegrades ver-
halten, ferner aber auch, wie oft sie sich in ihren
Helligkeitswerten von denen der Photographie
unterscheiden. Dabei wurde, wie erwahnt, das
Rontgen-Negativ dem photographischen Positiv
gegeniibergestellt, da sich so ein Vergleich der
Abbildungen besser bewerkstelligen lie. Denn
trotz der augenfilligen Unterschiede der Hellig-
keitswerte im einzelnen findet doch auch auf der
Photographie der Farben ein Abfall der Hellig-
Leitswerte statt, wenn auch keineswegs so gleich-
miBig, wie ihn das Rontgenbild zeigt (besonders
wenn man die falsche photographische Wieder-
gabe des Tons der lebhaften Rot — 4 und 9 —
in Rechnung zeht). Dieser Punkt, daB {iber-
haupt ein Vergleich zwischen rontgenologischer
und photographischer Farbenskala maoglich ist,
ist recht wichtig, da sonst eine Ahnlichkeit
zwischen Bild und Rontgenbild nicht zu erwarten
wiire. Rontgenologisch wirken nach Fig. 1 am
hellsten Weil, Gelb und Rot (mit Ausnahme des
pflanzlichen Indischgelb und des Krapplacks),
als Mittelfarben Griin und Braun, als leicht zu
durchstrahlende, also dunkle Farben samtliche
Blau, Schwarz und die Lacke. ;

DapB sich die Farben, wenn sie nebeneinander
aufgetragen sind, trotz gleicher Schichtdicke auch
réntgenologisch vielfach voneinander abheben,
diirfte einleuchten. Wie verhalten sich die Farben
aber bei einem Ubereinander? Experimente er-
hirteten das theoretisch geforderte Resultat:
Liegt eine schwere Farbe unter einer leichteren,
so werden die Strahlen die schwere auf die Platte
projizieren (wie den Knochen aus der Muskulatur
heraus), deckt aber die schwere Farbe eine leichte
zu, so wird diese sich kaum geniigende Geltung
verschaffen kénnen, um sichtbar zu werden. Im "’
allgemeinen summieren sich die Widerstinde
mehrerer Farben, was seinen Ausdruck auf der
Réntgenplatte in der Summation der Helligkeits-
werte der Farben findet. Ein Summieren der
Helligkeitswerte von leichten (25 bis 30) und

1) Bei Anwendung einer fiir Rot-Gelb sensibilisierten
Platte unter Gelbfilter.

') Linke-Adam, Die Malerfarben, Mal- und Binde-
mittel; 3. A. 1913,
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Fig. 4. Réntgenbild.

MimScnau

Fig. 5. Photographie.

Teilbild von Fig. 3.
Man beachte die verschiedene Verteilung von Licht und Schatten. Ferner ist anstatt des dunklen
Mieders auf dem Rontgenbild nur eine unregelmiBig helle Fliche sichtbar. Die Hemdkrause ober-
halb des Messers erscheint auf dem Réntgenbild nur undeutlich und zerrissen; die Klinge des
Messer ist langer wie auf Fig. 5.

selbst von Mittelfarben (15 und 16) bis zu dem
Helligkeitswert einer schweren (I bis 5) findet
aber erst bei einer mehr als vierfachen Schicht-
dicke statt, bei doppelter und dreifacher ist der
Unterschied zu der schweren Farbe immer noch
ein groBer. Auch dieser Umstand ist fiir die
Beurteilung des Réntgenogramms eines Olbildes
auBerordentlich wichtig, und wieder fordert auch
er die Moglichkeit, einen Vergleich zwischen Ori-
ginal und Rdéntgenbild i{iberhaupt durchzufiithren.
Denn die wechselnde Schichtdicke der Farben
eines Olgemildes hitte sonst allzusehr die obige
glatte Rontgenskala iiber den Haufen werfen
konnen. In giinstiger Richtung wirkt schlieBlich
noch ein Malerbrauch, dunkle. Partien auf Ge-
mélden vielfach flacher aufzutragen als helle, vor
allem aber Lichter meist dick aufzusetzen, wo-
durch das schon so starke WeiB und Gelb oder

Fig. 6. Rontgenbild.

Mischfarben mit Wei réntgenologisch noch krif-
tiger herauskommen.

Nach allen diesen Ausfithrungen werden die
Hauptunterschiede der Réntgenphotographie eines
Gemidldes von eciner gewdhnlichen Pholographie
verstdndlich geworden sein: Diese bildet nur die
Oberfliche eines Gemildes ab, die Réntgenstrahlen
aber durchdringen die ganze Malschicht und bringen
auf diesem Wege an jeder Stelle des Bildes seinen
gesamien Quevschnitt zur Projektion. In dieses
unruhige Rontgenbild greift dann auch noch der
Malgrund hinein, so besonders die Struktur der
Leinwand oder die verschiedenen Holzmaserungen,
wihrend Pappe als Malgrund und der oberflich-
liche Firnis und Lack glatt durchstrahlt werden.

Was hat nun diese ganze véntgenologische Uniter-
suchung von Farben und Gemdlden fiir einen Sinn?
Lassen wir die Abbildungen selbst antworten. Das

‘Umscnau

Fig. 7. Photographie.

Teilbild von Fig. 3.
Der breite helle Streifen von der linken Ecke schrig bis zum Tisch auf Fig. 6 ist wahrscheinlich
eine erste Anlage von Arm und Hand. Ferner kann man auf dem Rontgenbild erkennen, daB die

Finger zuerst ziemlich dicht nebeneinander lagen.

Zwischen Zeigefinger und Mittelfinger ist der

in der ersten Anlage schlaff herunterhingende Zeigefinger deutlich sichibar.
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erste Bild, das ich rontgenologisch untersuchte,
war das einer Lukrezia — angeblich eines Italieners
aus dem Anfang des 17, Jahrhunderts (Fig. 3).
Ich stellte das Bild vor den Réntgenschirm, um
auf diese Weise vielleicht den unbekannten Namen
des Kiinstlers zu entdecken. Den fand ich frei-
lich nicht; aber bei der Untersuchung erwachte
der Drang, Réntgenbilder von Olgemalden sich
auch sonst einmal ndher anzusehen. Doch zuvor
noch ein paar Worte iber die Farben dieses
Bildes: Der Fleischton leuchtet lebendig aus dem
Bild hervor — besonders von Brust, Schultern
und Hals, an Arm und Hinden tritt er gelblicher
auf, um an den herunterhdngenden Fingern leicht
ins Rétliche zu spielen. Die Gestalt sinkt nach
dem TodesstoB zuriick in das Goldbraun cines fal-
tenreichen Vorhangs, von dem sich das Kastanien-

Fig. 8. Rontgenbild.

Harmonie der Tonwerte. Die Rundung der rechten
Brust schrumpft zu ciner scharf einseitig be-
leuchteten, flachen Pyramide ein, diec der linken
geht durch seltsame Licht- und Schattengebilde
vollig verloren. So wirkt der Eindruck des
Ganzen héchst befremdend, bei niherem Zuschen
finden wir aber auch im einzelnen aufféllige Unter-
schiede. Betrachten wir die Hemdkrause ober-
halb des Messers. Nur auf der Photographie
(Fig. 5) kann man eigentlich von einer Krause
sprechen, auf dem Réntgenbild erscheint sie wie
zerrissen. Statt ihrer gehen Streifen und Zacken
iiber das Mieder hinweg, das nur die lebhafteste
dieser Zacken auf dem Original leicht durch-
schimmern 1iBt. Wo ist aber fiberhaupt auf dem
Rontgenbild das ganze Mieder geblieben? Nur
cine unregelmiBig helle Fliche dehnt sich dort

Fig. 9. Photographie.

. Teilbild von Fig. 3.
Man sieht auf dem Réntgenbild deutlich die beschidigten Stellen, die das Ge-
milde vor der Wiederherstellung aufwies (an Nase, Mund, Kinn und Schulter).

braun des Haars und das Schwarzbraun des Ge-
wandes nur noch wenig abheben. Die erhobene
Linke greift ins Leere (Schwarz ?), wihrend sich
der rechte Unterarm auf ein Tischchen mit braun-
gelber Decke stiitzt. Zwischen der weiigelblichen
Krause des gedffneten Hemds steckt (als Mittel-
punkt des streng komponierten Bildes) der dunlkle
Stahl an goldbronzefarbenem Griff. Nur Spuren
von braunrotem Blut firben Haut und Hemd,
lkriftiger wird dieses Rot aufgenommen in den
Schniiren des tiefdunkelgriinen Mieders, das sich
photographisch kaum noch von dem Dunkelbraun
des Gewandes unterscheidet. In der rechten
unteren Ecke tauchen noch einmal dunkelgriine
Tone auf.

Wenn wir nach diesen Farbenangaben zu-
nachst die Fig. 4 und 5 miteinander vergleichen,
so fallt in die Augen, wie sehr das Roéntgenbild
ein Gemilde verdndern und vielfach entstellen
kann. Licht und Schatten, dhnlich und doch
wieder anders verteilt, zerstdren hier die ganze

aus und zieht in breiter Bahn streifig hinlber zu
der links liegenden, kaum verdnderten Hemd-
krause. Offenbar kann diese helle Fliche nur ein
Stiick Hemd sein, das auf dem Roéntgenbild an
die Stelle des dunkelgriinen Mieders getreten ist.
Das geht aus dem gleichen Helligkeitsgrade mit
dem WeiB zwischen dem Mieder hervor, ferner
daraus, daB ein Dunkelgrin — soweit meine
Kenntnis bisher reicht — auch in mehrfacher
Schicht den Helligkeitswert von WeiBl nicht er-
reichen wiirde, dann aus dem innigen Zusammen-
hang dieser hellen Fliche mit der oberen Hemd-
krause, wie ihn die Strichrichtung erkennen lat,
schlieBlich auch daraus, daf sich Mieder und
fragliche Hemdkontur nicht vollig decken. Sollte
ich hier anndhernd einen Beweis dafiir gefilhrt
haben, daB der Kiinstler erst nachtrdglich das
Mieder tiber das Hemd malte (vielleicht weil thm
das WeiB zuviel war), so mdchte ich mich im
Interesse der Kiirze im folgenden mit Wahrschein-
lichkeitsdiagnosen begniigen. Zweifelhaft bleibt,

—
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Fig. 10. , Rauber von C. Sell. Rontgenbild.

Am unteren Rande erkennt man die auf dem Original unsicht-
baren Buchstaben C, davon in einigem Abstand nach rechts S,
dazwischen den Bruchteil eines Buchstabens.

ob der scharfe weiBe Streifen in der Mitte der
unteren Seite des Messers eine Korrektur war
(spater wieder leicht {ibermalt), wodurch die
Schneide des Messers umgedreht wurde bei gleich-
zeitigem Ansetzen eines Stiickes nach oben zu.
Die Klinge des Messers erscheint im Rontgen-
bild iibrigens etwas linger als auf Fig. 5.

Auf dem folgenden Réntgenbild (Fig. 6) fillt
sofort ein heller breiter Streifen auf, der von der
linken Ecke schrdg bis zum Tisch zieht und dessen
Ausldufer sich noch weiter nach unten zu ver-
folgen lassen. Auf der Photographie (Fig. 7) und
auf dem Original ist nichts davon

der ersten Anlage ziemlich dicht
nebeneinander, hingen  schlaff
herunter und wurden spater erst
mehr auseinandergelegt. Beson-
ders der Zeigefinger wurde — wohl
aus kompositionellen Griinden —
weit abgespreizt gemalt und laft
infolge dieser Lage auf dem Ront-
genbild die frithere Komposition
in groBerer Ausdehnung deutlich
hervortreten. — Hier weise ich
auch gleich noch auf die beiden
SchluBabbildungen der Rosen in
der Vase hin (Fig. 12 und 13).
Durch den stérkeren Auftrag der
Farben wirkt dies moderne Bild
rontgenologisch Lontrastreicher.
Was an den bisher gezeigten
Rontgenbildern von Olgemilden
besonders aulfillt ist das Sichtbar-
werden von Einzelhetlen etnes friihe-
ren Emnfwurfes. Auch an noch an-
deren, hier nicht wiedergegebenen
Stellen der Lukrezia zeigten sich
im Réntgenbild deutliche Abwei-
chungen von dem Original, alle
von Lkeiner groBen Bedeutung,
aber mir, der das Bild seit etwa
30 Jahren kennt, doch recht inter-
essant. Nach Jahrhunderten gelang es, dem
Gemiélde gewissermalen neues Material abzu-
gewinnen, einen Einblick in das Schaffen des
Kiinstlers an ecinzelnen Stellen - seines Werkes
zu tun, als ob wir ihm hier wihrend seiner
Arbeit zugesehen hédtten. Raumen wir der Phan-
tasie einmal das Feld, so erblicken wir bisher
unbekannte Kompositionsteile an Meisterwerken
der Malerei, hervorgezaubert durch die Rontgen-
strahlen, iibermalte Gemdilde erwachen wieder zu
neuem Leben, wenn sie es sich auch gegen das
iiber ihnen ruhende Bild auf der Oberfliche er-

zu sehen. Es bleibt im Ungewis-
sen, ob es sich hier um eine starke,
spdater gednderte Falte des Ge-
wandes handelt, oder vielleicht —
was mir wahrscheinlicher vor-
kommt — wum die erste, noch
ganz grobe Anlage von Arm und
Hand. Der helle Streifen oben,
parallel der Tischkante, ist auch
auf dem Original zu sehen, wenn
auch schwicher. Ich iibergehe
kleine Abweichungen bei den Fal-
ten der Tischdecke und vergleiche
die-Finger der Hand: Der kleine
Finger erscheint im Roéntgenbild
ndher an den folgenden herange-
riickt, dieser und der Mittelfinger
weisen an ihren Endgliedern un-
scharfe Konturen auf infolge von
hellen Flecken, die zwischen den
Fingern auftreten; zwischen dem
Mittelfinger aber und dem Zeige-
finger erscheint das Fragmenteines
neuen, eines iberzihligen Fingers.

Offensichtlich lagen die Finger in Tig.

11. ,,Réduber'' von C. Sell. Photographie.
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Fig. 12.

Rontgenbild.

TFig. 13. Photographie.

Modernes Blumenstiick.
Durch den stirkeren Auftrag der Farben wirkt das Bild réntgenologisch kontrastreicher.

kimpfen miissen, aus dem Dunkel eines Vorhangs
tritt wie unter einem Schleier nur verborgen eine
ganze Gestalt hervor, die der Kiinstler aus irgend-
einem Grunde verdeckte — begraben, wie er
glaubte, fiir alle Zeiten. Doch iberlassen wir
der Zukunft, wieviel sie von diesen Phantasien
wahrmachen will, und wenden uns noch einmal
zu unserer Lukrezia zuriick.

Zu einem neuen Gesichtspunkt kommen wir
bei Betrachtung der Fig. 8 und g. Hier ist vor-
auszuschicken, daB das Gemilde vor mehr als
20 Jahren restauriert wurde. Spuren dieser Aus-
besserungen werden besonders an Kopf und Schul-
tern des Originalbildes sichtbar infolge spéterer
Tarbeninderungen der restaurierten Stellen (sogar
auf der Photographie zum Teil zu schen). Ein
Blick auf das Réntgenbild (Fig. 8) deckt die Ver-
wiistungen wieder auf, die das Alter im Gesicht
(Nase, Mund, Kinn) der Lukrezia angerichtet
hatte. Es sind die abgesprungenen Stellen, die
trotz ihrer Ausbesserung sich mit iiberraschender
Deutlichkeit réntgenologisch durchsetzen. Eine
einfache Lichtdurchstrahlung (Metallfadenlampe
von 32 Kerzen), die ich zum Vergleich an dem
Originalbild anwandte, zeigte mir zwar, daB in
einer groBen Anzahl der Fille wohl auch das ge-
wohnliche Licht derartige Stellen sichtbar machen
kann, wenn auch nicht so deutlich wie das Ront-
genlicht. Einige Stellen aber, die sich in nichts
rontgenologisch von den andern unterschieden,
konnten auf die angegebene Weise durchaus nicht
dargestellt werden. DalB von dem langen Ril an
der Schulter, der sich sogar réntgenologisch durch
die Ausbesserung etwas verschleierte, bei der
Lichtdurchstrahlung gar nichts zu sehen war, ist
hiernach fast selbstverstindlich. Dort wurde ja,

wie sich auch auf dem Réntgenbilde wieder sehr
schén zeigt, eine ziemlich starke Farbenanhdufung
zu seiner Beseitigung ausgefiihrt, die aber fiir die
Rontgenstrahlen keineswegs geniigte. Wahrschein-
lich verwandte der Kinstler, der das Bild restau-
rierte, zu dem Fleischton kein schweres Blei-
weiB, oder nahm nur wenig davon zur Mischung.
Denn sonst ist anzunehmen, daB auch fir die
Réntgendurchstrahlung Risse auf irgendeine Weise
auszufillen sind. Nur fragt sich dann wieder,
ob nicht dabei ein Zuviel eintreten wird, wie die
beiden Stellen oberhalb des Ohrlippchens zeigen.
Jedenfalls erscheint die Roéntgenmethode als ein
ausgezeichnetes Mittel oder Hilfsmitlel, Ausbesse-
rungen auch spdtever Zeit zu evkennen. Natiirlich
kann dabei im einzelnen Fall leicht ein Streit
der Meinungen eintreten (nicht hier bei den ab-
gesprungenen Stellen), ob der Kiinstler noch selbst
korrigiert hat, oder ein anderer, spiaterer Maler.
So glaube ich in Hinsicht auf die doppelte Hals-
linie des Réntgenbildes, von denen das Original
jetzt nur die innere zeigt, dal erst bei der Restau-
rierung vor 2o Jahren diese Korrektur zustande
kam. (Es ist hochst wahrscheinlich, daB das
kraftige Modell des Kiinstlers bei der stark hinten-
itberhingenden Kopfhaltung ein fast in die Hals-
linie verstreichendes IKinn zeigte.) GewibBheit
hieriiber konnte wohl nur der Kiinstler geben, der
das Bild seinerzeit restaurierte. Dall die Ober-
lippe urspriinglich linger war, ist auf dem Ront-
genbild deutlich zu erkennen; auf einige andere
Abweichungen von der Photographie (Auge,
Achselhdhle) gehe ich nicht ndher ein.

Bei der Lukrezia hatte ich nach dem Naien
des Kimstlers gesucht, ohne ihn zu [finden. Ein
eigenartiges Gebilde, das vielleicht diesem oder
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jenem schon bei der Betrachtung des Réntgen-
bildes der Hand (rechts von dem kleinen Finger)
aufgefallen ist, hatte mich einen Augenblick hoffen
lassen, hier Buchstaben zu entdecken, da das Ge-
bilde kein Zufallsprodukt sein konnte. Aber ich
deutete es dann doch anders (als Metallbeschlag
einer dort zuerst gemalten Kommode oder der-
gleichen), ohne von meiner Deutung sonderlich
befriedigt zu sein. Wihrend ich also hier den
Namen nicht fand, weil das Gemilde vielleicht
gar nicht signiert war, begilinstigte mich das Glick
auf einem andern Bild eine Signierung zu finden,
ohne sie dort zu suchen oder iiberhaupt zu er-
warten. Denn dort stand bereits in der rechten
Ecke unten der Name des Kiinstlers, C. Sell, mit
kleiner roter Schrift. (Hiervon kam auf der
Photographie so gut wie nichts zum Vorschein,
auf dem Rontgenbild auch nur wenig mehr; bei
der Reproduktion gingen auch diese Spuren ver-
loren.) Ein gutes Stiick links von dieser Signierung
fielen mir aber am unteren Rande des Rontgen-
bildes deutliche Zeichen auf, von denen auf der
Photographie und dem Original beim Vergleich
nichts zu entdecken war. Ich konnte sie als ein
geschriebenes lateinisches C und in einigem Ab-
stand davon als ein lateinisches S in Druckschrift
deuten, die Anfangsbuchstaben des Namens des
Kiinstlers. Zwischen diesen beiden Buchstaben
befand sich allerdings noch ein dritter oder ein
Bruchteil desselben, fiir den ich keine Verwen-
dung fand. Der Kinstler hatte also danach an
dieser Stelle zuerst in gréBerer Schrift die An-
fangsbuchstaben seines Namens hingeschrieben
und sie vielleicht noch etwas korrigiert. Dann
gefiel ihm wohl das Ganze nicht mehr, die Buch-
staben waren auch zu groB — so iibermalte er
die Zeichen mit der braungriinlichen Farbe des
Grundes und schrieb den Namen nochmals klein
in die Ecke. Es ergibt sich aus diesem Befund
die Tatsache, daB auch idibermalte Signierungen
durch die Rontgenstrahlen wieder aufgefunden wer-
den konnen. Je leichter die Deckfarbe und je
schwerer die bedeckte Schrift, um so einfacher
wird die Entdeckung einer verloren gegangenen
Signierung eines Bildes sein. — Das diinn und
sauber auf 1 cm starkem alten Eichenholz ge-
malte Bild zeigt rontgenologisch sonst keine gréBere
Ausbeute. Aus dem friedlichen Abendhimmel ist
allerdings ein sehr unruhiger geworden, wobei
aber ein gut Teil auf Rechnung der deutlich sicht-
bar gewordenen Holzmaserung zu setzen ist. Viel-
leicht stand zuerst rechts oben eine groBe weille
Wolke. Erwihnen muB ich, daf die beiden hellen
Flichen oberhalb des Kopfes des Réiduberhaupt-
manns (dessen rechter Unterarm zuerst wohl
etwas hoéher lag) von Pilasterstreifen herriihren,
mit denen das Original bei der Réntgenaufnahme
befestigt war. Die Riickseite der aufzunehmenden
Bilder muB also sorgfiltig von irgendwelchen
moglichen Verunreinigungen befreit werden, die
sonst natiirlich mit in das Bild kommen.

Aus allen den hier gezeigten Roéntgenbildern
von Gemilden ergibt sich, welch einzigartiges
Mittel zum Identifizieven eines Olbildes in der
Roéntgenmethode gegeben ist. Besitzt man von
einem wertvollen Gemiilde (oder auch nur von
einem Teil desselben) ein Rontgenbild mit all

seinen intimen Zeichen der dem Auge verborgenen
Schichten, der kleinen und gréBeren sonst unsicht-
baren Kompositionsinderungen, so diirfte der
Identititsnachweis sehr leicht zu fithren sein und
Filschern, selbst bei Kenntnis der Réntgenbilder
eine getreue (auch réntgengetreue) Nachbildung
so gut wie unmoglich gemacht werden.

Eine weitere SchluBfolgerung méchte ich nur
als Hypothese aussprechen. Wie die ersfe Nieder-
schrift eines Dichtwerks oder einer Komposition
meist Korrekturen aufweist, so werden auch bei
einem Originalgemélde durch Vermittlung der
Roéntgenstrahlen meist Korrekturen aufgedeckt.
Wie dort erste Entwiirfe zu dem Werk die ge-
leistete Arbeit des Kiinstlers veranschaulichen
kénnen, so besteht dazu bei einem Gemailde eine
neue Moglichkeit. Es ist, als ob uns in einem
solchen Fall aus dem Innern des Bildes heraus
eine Skizze oder eine Summe von Skizzen dar-
geboten wiirde, auf denen das Bild an der Ober-
iliche als Ausfithrung der letzten thront. Der Ab-
schreiber, wie der Kopist halten sich méglichst
getreu an die letzte stehengebliebene Fassung,
die bei einem Gemilde ja nur allein sichtbar ist.
Fehler, also auch Korrekturen, machen auch sie,
aber anders geartete. Bedeutendere Abweichungen
als Gegenstand der Korrekturen werden bei der
Kopie eines Gemildes schon selten sein, andere
Entwiirfe aber in einem kopierten Gemilde kaum
vorkommen kdénnen. So diirfte im Zweifelsfall das
Bild als das Original zu gelten haben, das réntgeno-
logisch irgendwie stdrkere und charakteristische
Kompositionsinderungen aufweist. Der Streit, ob
Original oder Kopie, der bei manchen Geméilden
schon durch Jahrhunderte geht, kénnte so még-
licherweise durch ecine Réntgenaufnahme ent-
schieden werden. — Auch iiber die sogenannte
Echtheit eines Bildes, ob es iiberhaupt alt ist
und gerade von einem bestimmten Kinstler ge-
malt, kdnnte die Réntgenmethode, ganz abgesehen
von der Aufdeckung eines Namens, wohl manchen
AufschluB bringen. Es wird ja hier ein vorziig-
licher Einblick in die ganze Malweise des Kiinst-
lers gegeben, sogar die Art seiner Farben wird
ihm in manchen Fillen réntgenologisch nachzu-
weisen sein.

Nach all dem Gesagten scheint die Rontgen-
methode in der Malerei ernste Beachtung zu ver-
dienen; es wiirde sich sogar sicher verlohnen, sie
auf breiterer Grundlage?!) eingehend zu studieren
und weiter auszubauen. Natiirlich wird diese
neue Methode des Zusammenarbeitens mit den
altbewdhrten Methoden Xkunsthistorischer For-
schung bediirfen, wie ja auch auf medizinischem
Gebiete nur in der geringeren Anzahl der Fille
die Réntgenmethode allein die Diagnose stellt.
Aber wie dort die Ergebnisse der Réntgenforschung
befruchtend auf die ganze Medizin zuriickgewirkt
haben, so steht zu hoffen, daB sie auch dies neue
Gebiet in dhnlichem Sinne bereichern werden.

Zu eingehender Auskunft iiber die Methodik der
Réntgendurchleuchtung von Bildern ist Verfasser
gern bereit.

') Ich untersuchte bisher erst vier Gemilde genauer.
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